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Zorrilla en sus Recuerdos del Tiempo Viejo

Victor Calder6n de la Barca
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Recuerdos del tiempo viejo

Si los Recuerdos del tiempo viejo (en adelante RTV o
Recuerdos) constituyen por si mismos la mejor fuente
primaria para reconstruir la vida de Zorrilla (en adelante Z),
su mejor biografia sigue siendo la que en 1943 publicé en
Valladolid don Narciso Alonso Cortés (Alonso: 1943), quien el
mismo ano dio a la imprenta las Obras completas mas
completas del autor.
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De la vida de Z vamos a espigar aqui sb6lo algunos datos:
José Zorrilla naci6é en 1817 en Valladolid, en el seno de una
famila acomodada, y murié en 1893 en Madrid en la celebridad
y més bien pobre.

Ladron cogido, ladron ahorcado

Su padre es una figura clave en la vida de Z. Fue un
hombre severo y extremadamente conservador que llegd a
ocupar el cargo de “superintendente general de policia del
reino” entre 1828 y 1830, es decir, en las postrimerias del
reinado de Fernado VII, el Deseado , cuando Calomarde era
ministro de Gracia y Justicia, el doctor Verdeja inquisidor
general, el padre Gil director del Seminario de Nobles, y el
francés Grimaldi renovaba la escena en Espana.

Segun cuenta Z en sus Recuerdos su padre habia ido a la
capital “para limpiar a Madrid de los ladrones y wvagos que
pululaban en 1827 por las mal empedradas calles y peor
alumbrados callejones de la villa vy corte de entonces, de la cual
dan tan exacta idea las Memorias de Mesonero Romanos (RTV :
173). Su rigor con los delincuentes fue tal que hizo que el
gobierno moderado de Cea Bermudez le desterrara.

La dificil relacién que tuvieron Zorrilla y su enérgico padre
puede ilustrarse con el ambiguo comentario, entre la
admiracion y el rechazo, que el escritor dedic6é a la labor del
superintendente.

“...ladron cogido, ladron ahorcado. Bdrbaro era tal vez el
principio, pero necesario y eficaz fue el procedimiento... Otro dia
hablaremos de esto: mo manchemos hoy con tan repugnantes
memorias la purisima de mi madre... (RTV: 174)

Para 1la eficaz persecuciébn de los liberales y el
mantenimiento del orden puablico y las buenas costumbres el
gobierno adoptd todo tipo de medidas, entre ellas la de
prohibir los bailes de mascaras y el uso del bigote a los
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paisanos, lo que le cost6 el suyo al joven Ventura de la Vega.
Asi mismo se prohibid “a todos los espanoles de las provincias
venir a Madrid sin una razon justificada”, la mas poderosa de
las cuales aparecia escrita en los 72.000 pasaportes que el
Superintendente vis6: “Pasa a Madrid a ver La Pata de Cabra’.
Y es que los teatros caian también bajo su jurisdiccién.

La Pata de Cabra

Todo lo vence el amor o La Pata de Cabra fue el drama mas
popular de la primera mitad del siglo XIX. Ni Don Alvaro ni EL
Trovador, que con sus 25 representaciones fue el de mayor
éxito de los romanticos, ni el Tenorio pudieron competir con
este “melo mimo drama mitolégico burlesco de magia y de
grande espectaculo”. Se calcula que entre 1829, ano de su
estreno, y 1850 pudieron verla 220. 000 personas. Teniendo en
cuenta que la poblacién de Madrid en esa época sb6lo rondaba
el cuarto de milléon de habitantes, podemos hacernos una idea
de su enorme popularidad y de que la cifra de miles de
pasaportes visados por el superintendente no era una
exageracion.

El autor de La Pata de Cabra era Juan de Grimaldi, soldado
del ejército francés, llamado de los Cien mil hijos de San Luis,
que habia llegado a Espana atravesando los Pirineos bajo las
6rdenes del Duque de Angulema en 1823 para restablecer el
poder absoluto de Fernando VII.

Grimaldi obtuvo del nuevo gobierno la gestién del teatro
del Principe, y desde esa posicién se convirtié en el renovador
del teatro espanol. Form6é una compania de actores, de la que
formaba parte Concepcién Rodriguez, la actriz con quien se
casd y a quien encumbrd, v a la que se fue incorporando el
elenco de los mejores actores que dominarian la escena
espanola de su tiempo: Antonio Guzméan, Garcia Luna, Carlos
Latorre, Matilde Diez, JuliAn Romea...
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Grimaldi ayudo a estrenar a los jovenes dramaturgos, como
Bretéon de los Herreros, Ventura de la Vega o Larra; mandd
traducir comedias francesas y arreglar otras espanolas del
Siglo de Oro; funddé con los jovenes escritores la tertulia del
café de El Parnasillo, por la que pasaron, ademéas de los ya
citados, el poeta Espronceda, el librero Manuel Delgado, los
dramaturgos Garcia Gutiérrez, Hartzenbusch, Zorrilla y tantos
otros que compusieron lo mas granado del romanticismo
espanol.

Todo lo vence el amor o La pata de cabra era una muy libre
adaptaciéon de la “comedia de magia” francesa Le pied du
mouton que se habia estrenado en Paris en 1806.

Ambientada, en la versién espanola, en las proximidades de
Zaragoza y a comienzos del siglo XV, la comedia, cuyo
protagonista lleva el nombre significativo y ridiculo de Don
Simplicio Bobadilla Majaderano y Cabeza de Buey, es una
caricatura del falso noble cuya cobardia le impide lograr la
mano de una dofia Leonor, prometida en matrimonio por su
tutor, pero raptada por un don Juan, de quien la dama esta
enamorada, v que se vale para sus propoésitos del talisman que
en forma de pata de cabra le ha dado Cupido.

No fue s6lo su comicidad con rasgos de vodevil la que la
hizo tan popular, sino, sobre todo, la espectacularidad de la
puesta en escena, que superaba con creces lo ya visto en las
tan de moda comedias de magia. Habia en ella no menos de 35
efectos de magia, lo que hoy llamariamos “efectos especiales”,
con vuelos de cosas y personas, transformaciones, apariciones
y desapariciones, fuegos artificiales y hasta once cambios de
escenario: un bosque, un prado, un castillo, un cuarto, los
Pirineos nevados, el palacio celestial de Cupido, etc. Frente a
los 8 tramoyistas que solia haber en los teatros, Grimaldi
empled 48 para mover la maquinaria. A los actores se
sumaron multitud de “extras” para encarnar los ciclopes,
furias, criados y campesinos que atraviesan el escenario. Baste
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esta acotacién para hacerse una idea cabal del espectaculo
que debib ser.

“ Acto I

El teatro representa un bosque muy espeso. Hay una cueva
en el fondo... Es de noche. Alumbra la luz de la luna.

Escena Primera
Don Juan solo, sentado al pie de un arbol.
Miisica

Don Juan: Del hado los rigores
sufri desde la cuna...

Perdida pa (sic) siempre
mi hermosa Leonor,
buscar quiero en la muerte
remedio a mi dolor.

Acerca las pistolas a su frente como para matarse, y de

repente se le escapan las pistolas de las manos y vuelan

por el aire, donde disparan. Al mismo tiempo sale el dios

Cupido del tronco del drbol a cuyo pie estd sentado Don Juan.
“(Grimaldi: 61, 62)

David T. Gies, el mejor especialista de Grimaldi v La Pata de
Cabra , de quien hemos extraido estas notas, afirmé que “Su
popularidad trajo dinero a los cofres de los empresarios y crebé un
publico acostumbrado a presenciar las extravagancias del drama
romantico” (Gies: 48).

Segtin Gies es en las populares comedias de magia donde
hay que buscar el precedente de las “extravagancias
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escenogragicas” del Tenorio de Z.

Di un impulso casi reaccionario a la poesia de mi tiempo

Zorrilla padre quiso que Z hijo estudiara Leyes, pero éste
abandoné los estudios para dedicarse a la literatura. Con 19
anos huyo de la casa paterna y tras robar una mula se dirigid
a Madrid.

Su padre no le perdonaria nunca ni ese desacato ni el
haberse casado sin su consentimiento, a pesar de los esfuerzos
del hijo para reconciliarse con él.

Muchos anos después, siendo ya autor famoso, tuvo Z una
entrevista con su anciano padre, quien ya hacia mucho
tiempo que estaba alejado de la politica.

En esa entrevista, que reproduce en sus Recuerdos, Z, el més
popular de los escritores romanticos, se revela a las claras
como un reaccionario.

“Me he hecho aplaudir por la milicia nacional en dramas
absolutistas como los del rey don Pedro vy don Sancho : he hecho
leer vy comprar mis poesias religiosas a la generacion que degollo
los frailes: ... he dado un itmpulso casi reaccionario a la poesia
de mi tiempo: no he cantado mds que la tradicion vy el pasado:
no he escrito una sola letra al progreso ni a los adelantos de la
revolucion... Yo me he hecho asi famoso, vo, hijo de la
revolucion... porque no he tenido mds ambicion... que parecer
hijo de mi padre y probar el respeto en que le tengo...” (RTV I:
212)

Esta declaracibn no necesita comentario. Ilustra
perfectamente cémo, tras la muerte de Larra y Espronceda, el
romanticismo en Espana dej6é de ser un movimiento
revolucionario. Incluso autores politicamente progresistas
como Garcia Gutiérrez, quien, firme partidario de la
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revolucién de 1868, llegd a escribir un himno titulado “/Abajo
los Borbones!”, se fueron acomodando al clima de la
Restauraciébn y aceptando puestos oficiales en la
administraciéon del Estado o en la Academia.

Bien se puede, desde luego, apoyar las afirmaciones que
Navas Ruiz hacia en su libro El romanticismo espaniol, pero es
necesario matizarlas.

Esa juventud (se referia el profesor Navas a la generacién
que se dio a conocer entre 1834 y 1850) apoyada por otros no
tan jovenes como Rivas vy Martinez de la Rosa, lanza en un
espacio minimo de tiempo un purniado de obras fundamentales
que alteran por completo el panorama literario vy aun social de
Esparia. Ellos acabaron con las reglas clasicistas, repudiadas ya
en toda Europa. Modernizaron la literatura, reintegrdandola a las
corrientes europeas v liberandola del afrancesamiento. (Navas:
95).

Todo esto parece cierto. Sin embargo, la evolucién de los
acontecimientos politicos tanto en Europa (derrota de la
revolucién de 1848 en primerismo lugar) como en Espafa
(vaivenes de la politica liberal en que termina imponiéndose
el moderantismo, fracaso de la I Reptblica y el colofén de la
Restauracién de los Borbones) y la de los mismos
movimientos artisticos (una pintura historicista después de
Govya, el costumbrismo en literatura o los dramas histéricos
que aun conservando el oropel romantico en sus elementos
externos, tales la fantasia y la escenografia, dejan de tener el
caracter conflictivo de aquellos primeros escritos por el Duque
de Rivas, Larra o Espronceda para adentrarse en el drama de
puro entretenimiento y que no incomoda la tranquilidad de
las conciencias) no parece sino avalar las tesis de E. Allison
Peers sobre el fracaso del movimiento roméantico en Espana
(al menos en su versiébn revolucionaria) y para cuya
refutacién parece escrito el entero libro de Navas Ruiz.
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¢Triunfo, pues, del romanticismo? Si, asi lo prueban el
Duque de Rivas, Hartzenbusch, Garcia Gutiérrez... en su
juventud, pero desde 1844, es decir, desde el afio en que los
manuales de literatura ponen fin al apogeo del romanticismo,
que es también el ano del estreno de Don Juan Tenorio, lo que
triunfa es la versién més conservadora e incluso reaccionaria
del romanticismo.

Habiendo perdido su halo de protesta la literatura
romantica el teatro entré en un periodo de decadencia. Fue la
triste agonia de un romanticismo muy alejado de sus
principios. Frente a sus dramas historicistas de poco sirvié la
renovacién intentada luego por la generacidén siguiente de
dramaturgos con sus ensayos de “alta comedia”. Finalmente la
escena espafnola caeria bajo la égida de los dramas de
Echegaray. Habria que esperar hasta 1895, afio del estreno del
drama social Juan José, de Dicenta, para ver algo nuevo.
Después vendrian Benavente, Arniches, Pérez Galdoés..., pero
ésa es ya otra época.

Ese vago clamor que rasga el viento

¢Fue Z un ejemplo, similar al de Rivas, de coémo los jovenes
revolucionarios se volvieron conservadores con el tiempo o
fue Z un reaccionario desde el principio?

Z habia llegado al Madrid isabelino donde triunfaban los
escritores roméanticos. Al poco uno de ellos daria fin a su vida
descerrajandose un tiro en la cabeza.

La muerte de Larra y su multitudinario entierro le
depararon a Z la ocasién para salir del anonimato e iniciar su
imparable ascenso a la fama. Como es sabido, al pie del
sepulcro del autor de El Pobrecito Hablador, Z ley6 en honor
del suicida un emocionado poema de despedida.
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“Ese vago clamor que rasga el viento
es la voz funeral de una campana,
vano remedo del postrer lamento

de un caddver sombrio y macilento
que en sucio polvo dormird manana.

“Duerme en paz en la tumba solitaria
donde no llegue a tu cegado oido
mds que la triste y funeral plegaria
que otro poeta cantard por ti”

Tras la lectura del poema fue felicitado por la crema y nata
de los literatos; asi se inicié la carrera de Z hacia el Parnaso o,
por mejor decir, el Parnasillo.

Unos cuarenta anos después del triste suceso que a la postre
procuré su éxito, Z deslizaba entre las paginas de sus
Recuerdos la confesion de una verdad mas prosaica. Su poema,
en realidad, habia sido un encargo circunstancial para un
periodico. Finalmente el poema no se public6, pero en el
cementerio, antes de cerrarse el ataad de Larra, el amigo que
habia mediado sin éxito ante el peridédico le devolvié el poema
a su autor no sin antes reclamar del publico alli presente que
atendiera a su lectura, lo que terminé haciendo un bastante
sorprendido Z. La lectura, que hubo de finalizar otro asistente
por no poder continuarla un emocionadisimo Z, cautivd al
auditorio. Lo que ese entregado auditorio no sabia es que las
lagrimas de aquel joven poeta poco tenian que ver con el
entierro de un hombre, “cuyo talento reconocia, pero que no
entraba en la trinidad que (él) adoraba, vy que componian
Espronceda, Garcia Gutiérrez vy Hartzenbusch”, y si mucho con
la ilusiébn de alcanzar en brazos de la fama sus dos
irrealizables delirios: ganarse el respeto de su padre y la
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admiracién de la dama a la que pretendia. (R7TV I: 29 a 36)

La anécdota, bastante chusca, descubre el oportunismo de Z.
El escaso aprecio que sentia por Larra queda de manifiesto en
unos versos de Recuerdos y Fantasias, que aparecieron el
mismo ano del estreno del Tenorio:

Nact como una planta corrompida
al borde de la tumba de un malvado (RTVI: 51)

Obras de Zorrilla: poeta y dramaturgo

Al pie del sepulcro de Larra empez6 su amistad con Garcia
Gutiérrez, el autor de El Trovador, amistad que culminaria en
colaboracién literaria, pues entre ambos escribieron Juan
Dandolo, obra teatral que se estrenaria en 1839.

7Z, méas conocido en la actualidad como dramaturgo, y casi
s6lo por su Tenorio, fue un poeta estimable. Ricardo Navas
Ruiz en su libro El Romanticismo Espariol (Navas: 296, 297)
ofrece la lista detallada de la entera produccién literaria de Z,
que divide a efectos de analisis en poesia, teatro y prosa,
aunque hay que recordar que los dramas de Z, como la casi
totalidad de las obras de teatro que entonces se escribian,
estaban en verso. Hay ademéas muchos momentos liricos en
los diadlogos y monoélogos de las obras escritas para el
escenario.

Como poeta se le conoce sobre todo por sus juveniles Cantos
del trovador, de 1840 1841, pero no tienen menos interés otros
libros de poemas posteriores como Granada, que se publica en
Paris en 1852 con el subtitulo de Poema oriental y es ejemplo
del exotismo de moda entre los roméanticos, o los “Cuentos de
un loco”, que aperecerian al afio siguiente. Album de un loco,
Ecos de las montanas, La leyenda del Cid, el Discurso poético
leido ante la Real Academia Espariola, de la que fue miembro, o
La leyenda de don Juan Tenorio, publicada péstumamente, son
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no los ftunicos, pero si probablemente los titulos mas
significativos de la obra poética de Z.

En cuanto a su obra en prosa destacan, por su interés para
conocer al autor y su época, “El Poeta”, aparecido en 1843 en
Los Esparnioles pintados por si mismos, y los articulos que
escribi6 para El Imparcial en 1879 y que luego fueron
compilados en Recuerdos de un tiempo viejo.

Como dramaturgo, precedieron a su famosisimo Don Juan
Tenorio no menos de 20 obras, entre las que pueden destacarse
por el éxito que obtuvieron y la estima en que el propio autor
las tenia EIl zapatero y el rey, estrenada en 1840, su segunda
parte, de 1842, o El punal del godo. Después del Tenorio se
estrenaron 8 obras maéas. Entre ellas la que Z tuvo siempre
como su mejor obra draméatica: Traidor, inconfeso vy mdrtir,
estrenada en 1849. Todas, a excepcién precisamente del
Tenorio, son obras exclusivamente histéricas, “...obras que
podrian ser consideradas como la adaptacion del drama del Siglo
de Oro a necesidades contemporaneas “y que ejemplificaban ‘el
culto romdantico por lo medieval” (Flitter: 175)

Después de esa fecha hubo un largo silencio hasta que en
1862 se estrena Amor y arte, una zarzuela tan mediocre como
la que en 1877 se estren6é con el mismo titulo de su obra de
teatro méas famosa, Don Juan Tenorio, pero en la que introdujo
sustanciales variaciones respecto de la obra de 1844.

En época en que no existia la ley de propiedad literaria

No escribi6é Z tanto como Lope de Vega, pero haber escrito
una treintena de obras de teatro, casi todas llevadas a las
tablas, y haber publicado once tomos de poesias, ademas de
algunas obras en prosa y sus articulos en El Imparcial, le
sitian como uno de los autores mas prolificos de su tiempo.
Pero ni toda esa ingente produccién literaria ni sus
actividades teatrales ni los honores que se le tributaron le
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sacaron del estado de relativa pobreza en que vivié. De su
padre s6lo hered6é deudas, y su mejor hijo literario no le
procurd sino reconocimiento y fama.

‘Z vendi6 los derechos de impresion y puesta en escena del
Tenorio al editor Manuel Delgado por 4. 200 reales de vellon.

Z murio en una discreta pobreza sin haber cobrado ninguno de
los miles de duros que el Tenorio seguia produciendo desde la
noche de su estreno” (Fernandez Cifuentes: 1y 2).

La costumbre de representar el Tenorio todos los anos
coincidiendo con la festividad de Todos los Santos en la
mayoria de los teatros de Espafia se prolongaria, convertida
en una tradicién, hasta casi la actualidad.

Don Juan “es lo que en lenguaje de bastidores se llama una
obra de defensa; todos los empresarios se reponen con ella, y
todos los actores cobran por ella su sueldo en la primera
quincena de noviembre. (RTV II: 255)

En sus Recuerdos del tiempo viejo (RTV 1: 152, 153) Z se
defendia de quienes malévolamente le acusaban de hacer la
critica retrospectiva de su Don Juan para vengarse de los
editores y las empresas. El autor decia no tener nada que
reclamar de los “poseedores legales de la propiedad de su (mi)
Don Juan en época en que aun no existia la ley de propiedad
literaria” (RTV 1: 152), pero reclamaba el derecho de corregir
sus defectos y refundir la obra.

Fuesen motivos literarios o econémicos los que impulsaron
a Z a escribir su postrer zarzuela, ésta pasdé por la escena
espafola sin pena ni gloria.

No fue ésa la tnica desavenencia de Z con sus editores
espanoles. Sus obras ya se habian publicado en Francia en
1847 y en 1852, siendo esta Gltima, de Baudry, la tnica edici6én
reconocida por el autor. En Espafna hubo que esperar a que en
1884 la Sociedad de Crédito Intelectual se decidiera a publicar
sus Obras completas. Sin embargo, sélo logré salir un volumen
por diferencias econdémicas entre autor y editores.
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En 1895, ya muerto Z, Delgado publicaba por fin unas Obras
completas. Mucho més tarde, en 1943, aparecerian en
Valladolid las prologadas por el bidégrafo de Z Narciso Alonso
Cortés.

A Z le sonri6 la Fama, pero le dio la espalda la Fortuna

Corria la temporada comica del 43 al 44

Corria la temporada comica del 43 al 44 : Carlos Latorre habia
trabajado en Barcelona, v Lombia solo sostenia el teatro de la
Cruz con su compania, para la cual habia yo escrito aquel a7io
tres obras dramdticas..., y era preciso que las obras que yo para
él escribia no tuvieran éxito inferior a las de Latorre... En
febrero del 44 volvio Carlos Latorre a Madrid, v necesitaba una
obra nueva, pero yo no tenia nada pensado vy urgia el tiempo: el
teatro debia cerrarse en abril... me obligué yo a escribir en veinte
dias un “Don Juan” de mi confeccion. (RTV 1: 147, 148)

Asi contaba un Zorrilla ya sexagenario, bajo el epigrafe de
“Cuatro palabras sobre mi Don Juan Tenorio”, capitulo XVIII
de sus Recuerdos de un tiempo viejo, las circunstancias que
rodearon la creacién de la obra que habria de convertirle en el
dramaturgo mas popular de su tiempo asi en Espana como en
las recién emancipadas republicas americanas.

Don Juan Tenorio se estrend la noche del 28 de marzo de
1844 en el Teatro de la Cruz.

Zorrilla, el teatro de la Cruz y el actor Carlos
Latorre El @nico actor tragico heredero de Maiquez

A la muerte de Fernando VII, en 1833, habia en Madrid sélo
dos teatros a los que se podia llamar asi con propiedad: el de
la Cruz, donde se estren6é el Tenorio de Zorrilla, y el del
Principe, donde se estrenaron Don Alvaro o la fuerza del sino,
(1835) del Duque de Rivas, El Trovador de Garcia Gutiérrez
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(1836), Los amantes de Teruel de Hartzenbusch (1837).

Habia un tercer local, ya muy vetusto, el de los Canos del
Peral, que en 1850, se abriria completamente reformado con el
nombre de Teatro Real y que se dedicaria exclusivamente a la
Opera.

La iniciativa empresarial de musicos como Barbieri,
Gaztambide, Eslava o Arrieta dio lugar a la construcciéon del
teatro de la Zarzuela en 1856.

Entre comienzos de la década de los 40 y la de los 80 fueron
apareciendo nuevas salas, desde el Teatro del Circo en 1842
pasando por el de Novedades en 1857 hasta el de la Comedia,
de 1875 o el Lara de 1880, en algunos de los cuales sigue
habiendo actualmente representaciones.

Para una resefia mas completa de los teatros del Madrid
decimonénico puede consultarse el capitulo titulado “El arte
escénico en el siglo XIX” de Jests Rubio Jiménez en la
Historia del Teatro Espaiiol (Rubio: 1801 a 1844).

El del Principe v el de la Cruz habian sido en su origen
corrales de comedias administrados respectivamente por la
cofradia de la Pasién y la Hermandad de la Soledad. Sirvieron
de escenario para las grandes obras de los dramaturgos del
Siglo de Oro: Tirso de Molina, Lope de Vega, Calderoén, etc.

El comienzo del siglo XVIII coincidi6 en Espafia con un
cambio de dinastia: los Borbones sucedian a los Habsburgos.
Ya casi mediado el siglo ambos teatros fueron reformados. En
1745 el del Principe se cubri6 con un tejado. El de la Cruz fue
reconstruido en 1743 por Pedro de Ribera siguiendo los
canones del barroco exaltado de su maestro don José Benito
de Churriguera.

Unos cien anos mas tarde, en pleno romanticismo, el gusto
habia cambiado radicalmente. De 1849 es la Real Orden en que
se calificaba al teatro de la Cruz de “oprobio del arte”. Aunque
sobrevivi6é algunos anos a la orden de demolicién, ésta se
prudujo finalmente en 1859.
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Las prisas con que Zorrilla decia haber escrito su Tenorio
pueden en parte explicarse por esa amenaza de cierre que el
gusto y las malas condiciones del local hacian inevitable.

La historia de esos dos teatros y de sus respectivas
companias esti intimamente ligada a la biografia de Zorrilla
como autor dramético. En sus Recuerdos del tiempo viejo dice:

Lombia, al hacerse empresario del teatro de la Cruz, me ofrecio
un sueldo mensual por no escribir para el del Principe, a donde
volvieron Matilde (Diez) v Julian (Romea) v ajusté a Carlos
Latorre con la condicion de que estrenara mi segunda parte de
“El zapatero vy el rey”. (RTV 1: 58)... Todos los autores de
alguna reputacion estaban con Romea: excepto yo. (RTV 1:60).

La competencia de los dos teatros por atraerse al publico no
impidi6 que Zorrilla profesara la admiracién y cultivara la
amistad de los actores de ambas companias:

Yo tenia mi entrada en el Principe, a cuyas lunetas iba a
aplaudir a Julian v a Matilde, pero no escribia para ellos; era su
amigo personal y su enemigo artistico (RTV 1:75)

Las dificultades empresariales del teatro de la Cruz
contrastaban con los cada vez mas frecuentes éxitos del teatro
del Principe. Ya queda dicho por cual de los dos locales se
inclinaban los autores de mayor nombradia; pero cabe pensar
que también influyera el estilo de la intrepretacién. Tal vez
Latorre tardara en corregir un arte declamatorio al que se le
reprochaba cierto afrancesamiento.

El anunciado estreno de la segunda parte de El zapatero vy el
rey (1842) fue la ocasién propicia para una importante
entrevista entre el actor y el autor. Segtin Zorrilla {Latorre era
el unico actor tragico heredero de las tradiciones de Mdadiquez y
educado en la buena escuela francesa de Talma ) (RTV 1:58).

Talma, fundador del Théatre de la République en los
agitados anos de la revolucién, pero favorecido por Napoleén
y honrado incluso por la Restauracién como primer actor
tragico de Francia, reformo el vestuario teatral, propugnando la
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autenticidad historica, vy defendi6 un estilo de interpretacion mds
natural y menos declamatorio (Dieterich: 348).

El actor espafiol Isidoro Maiquez, retratado por Goya en la
cuspide de su carrera artistica, fue, tras su viaje a Paris para
conocer al gran actor francés, el gran renovador de la escena
espanola. A él se debieron, entre otras reformas, las
representaciones nocturnas y, a imitacibn de Talma, el
cuidado puesto en el vestuario y la decoracién, y sobre todo el
haber puesto fin a la declamacién amanerada de los actores
acercandoles a la naturalidad de los antiguos entremeses.

Carlos Latorre, discipulo de Maiquez, siguié los pasos de su
maestro, pero el romanticismo exigia, en Espafna como en
todas partes, al socaire del nacionalismo, un distanciamiento
de todo lo francés.

De ahi la importancia de la entrevista de Zorrilla con el
actor:

El el primer tragico de Espaiia, sin sucesor todavia,.. escuché
con atencion mis reflexiones y se convencio por ellas de que su
aversion a los wversos octosilabos y al género de nuestro teatro
antiguo era injusta: de que su declamacion de los endecasilabos
del Edipo conservaba auin cierto dejo francés, que solo le haria
perder la recitacion de los versos de arte menor, v de que las
redondillas de mi Don Pedro... le debian de presentar ante el
publico bajo una nueva faz y como un actor nuevo en el teatro
espanol, sin las reminiscencias del francés, que era el unico
defecto que el publico alguna vez le encontraba. (RTV 1: 67)

Carlos Latorre seria quien en el papel de Don Juan le
estrenara a Zorrilla su Tenorio.

El relativo éxito de la obra no impidié la quiebra un ano
después del teatro, que como el del Principe sufria ahora la
competencia de un tercero, el del Circo, amparado por el
general Narvéaez y el marqués de Salamanca. Del teatro del
Principe terminaria haciéndose cargo el ayuntamiento
madrileio en 1849 dandosele el nombre que hoy lleva, Teatro
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Esparnol.

Viajes a México y Cuba. El periplo americano.
Murio mi padre... y me hice a la mar

“Y murio mi madre el 45...; vy murio mi padre el 49, y vendi mi
hacienda, v me volvi a Paris, vy me hice a la mar” (RTV 11: 324)

De los 20 anos que Z estuvo fuera de Espana once los paso
en Meéxico “..sin libros, tintero, papel ni plumas, cazando
ardillas vy tostandome al sol, sin recibir ni enviar una carta a
Espaiia” (RTV 11: 238).

Los incidentes y aventuras de la travesia, tocando primero
en Cuba para luego poner rumbo a México, los cuenta con
detalle Z en los capitulos III al V de la “Tercera parte de los
Recuerdos del tiempo viejo”, (lo que sefialamos por ser fuente
segura del episodio de la Sonata de estio, de Valle Inclan, en
que la Nina Chole insta a un colosal negro a bucear entre los
tiburones). (RTV II: 38 a 59).

Estuvo Z en México en los turbulentos tiempos en que
Benito Juarez defendia la Constitucién con las armas frente al
ejército francés que quiso imponer como emperador a
Maximilano de Habsburgo.

Aunque las actividades literarias de Z fueron bien escasas,
fue nombrado por el emperador, cuya amistad cultivé nuestro
poeta, director de un Teatro Nacional que nunca se construyoé.
Con todo, una de las salas del palacio del emperador se
reconvirtié en teatro y alli se representd el Tenorio, que la
emperatriz Carlota sabia de memoria.

En 1867 el emperador, abandonado a su suerte por Napoléon
IIl y el Papa Pio IX, fue fusilado. La noticia le llegd a Z
cuando éste estaba ya en Espana, adonde habia regresado el
afio anterior.

En 1859 habia pasado Z a Cuba, todavia provincia espanola
en cuyos ingenios de azGcar imperaba el régimen de
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esclavitud.

Aun retirado de la vida publica y recluido la mayor parte
de sus dias en el cafetal de un amigo, le bast6 a Z asistir a un
par de 6peras en La Habana para hacer el diagnéstico de la
situacién politica. Asi revelaba Z el trasfondo politico de la
rivalidad artistica de dos cantantes:

La Cruz representaba vy era sostenida por los esparnioles; la
Gazzaniga representaba las estrellas de la bandera yankee: los
separatistas, los filibusteros, Cubita libre. (RTV 1I: 442)

Del mismo modo que en Espana, Z procur6 en Cuba no
significarse politicamente manteniéndose al margen del
conflicto entre los partidarios del gobierno y los autonomistas.

Con todo, de su pensamiento conservador y hasta
reaccionario da muestra la anécdota que luego registraria en
sus Recuerdos (RTV 11: 438 a 481), una lamentable historia,
donde se cruzaban criollos, mulatos y peninsulares, y que Z
convertiria en relato con el titulo de: “El juramento de la
mulata”.

Si la traemos a colacién es sb6lo por lo escandaloso que
resulta la actitud racista del gran poeta nacional, pero que
seguramente era trasunto fiel de la opinién en Espana. Baste
una frase como botén de muestra:

“.. hay en mi una repugnancia instintiva por las mujeres
cruzadas, como por los perros mestizos” (RTV 11: 467)

El periplo americano de Z terminé en 1866, afio en que
volvié a Espana, donde, a pesar de su larga ausencia, su
popularidad no habia cedido, gracias a las continuas
reposiciones de su Don Juan.

En medio de los avatares politicos (revolucion del 68, el
breve reinado de Amadeo de Saboya, una segunda guerra
carlista, proclamacién y fracaso inmediato de la I Republica,
restauracién en el trono de los Borbones), Z siguié escribiendo
hasta el final de sus dias.

En una masia de Tarragona escribié Ecos de las montatias,
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‘el libro peor que en versos se ha publicado en Esparia en lo que
del siglo va transcurrido” (RTV 1I: 259).; en las péaginas
periddicas de EI Imparcial fue desgranando sus Recuerdos;
ingres6é en la Real Academia Espafiola... Sin embargo, como
dramaturgo sblo dio a la imprenta las dos zarzuelas resenadas.
Murié en Madrid en 1893. Su entierro se convirtié en una

gran homenaje nacional al poeta que habia encabezado su
Granada con el lema al que siempre fue fiel:

Cristiano y esparniol, con fe vy sin miedo

canto mi religion, mi patria canto.

BIBLIOGRAFIA

Alonso Cortés, Narciso, Zorrilla: su vida y su obra, Santarén, Valladolid,
1943

Dieterich, Genoveva, Diccionario del teatro, Alianza, Madrid, 2007

Fernandez Cifuentes, Luis, cit. en el Prélogo a su ediciéon de Don Juan
Tenorio, Critica, Barcelona, 1993

Flitter, Derek, Teoria y critica del romanticismo espanol, Cambridege
University Press, 1995

Gies, David T., Introduccién a La Pata de Cabra, Bulzoni Editore, Roma,
1986

Grimaldi, Juan de, La Pata de Cabra, Bulzoni Editore, Roma, 1986

Navas Ruiz, Ricardo, El romanticismo espariol, Catedra, Madrid, 1990

(RTV) Zorrilla, José, Recuerdos del tiempo viejo, Publicaciones Espafiolas,
Madrid, 1961

Rubio Jiménez, Jesus, “El arte escénico en el siglo XIX” en Historia del
Teatro Espariol, Tomo 11, Javier Huerta Calvo (dir.), Gredos, Madrid,
2003



